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RESUMEN

El karst de Ojo Guarefia (Merindad de Sotoscueva, Burgos) contiene un amplio
y variado conjunto de manifestaciones artisticas rupestres que abarca momentos pa-
leoliticos y de la Prehistoria reciente. Las recientes actividades arqueolégicas se han
enfocado a la documentacién, registro y andlisis de uno de sus conjuntos, la Sala de
la Fuente, donde se localiza un importante conjunto de grabados post-paleoliticos del
cual se presentan aqui unas primeras valoraciones técnicas y formales. Las excepcio-
nales condiciones de conservaci6n y de contextualizacién del dispositivo iconografi-
co y de su entorno, han permitido obtener unas primeras dataciones indirectas para
encuadrar e] momento de ejecucién de los grabados, haciendo referencia los resulta-
dos a un espectro cronolégico variable entre momentos finales del Neolitico y las fa-
ses finales del Calcolitico.

ABSTRACT

The karst of Ojo Guarefia (Merindad de Sotoscueva, Burgos) presented an am-
ple and varied group of artistic manifestations of rock art that encompassed palaeo-
lithic moments and of the recent Prehistory. Recent archaeological activities have
focused to the documentation, register and analysis of one of the groups, Sala de la
Fuente, where was localized an important group of recorded post-palaeolithic of the
which present here some first technical and formal valuations. Exceptional conditions
of conservation of the device iconographic, have permitted to obtain some first data-
tions indirect for defined the moment of execution of engravings, doing reference the
results to a chronological variable spectrum between final moments of theNeolithic
and the final phases of the Calcolithic.



66 JUAN A. GOMEZ-BARRERA, ANA 1. ORTEGA MARTINEZ y otros

I. INTRODUCCION

El karst de Ojo Guareia se localiza al norte de la provincia de Burgos, en el
término municipal de la Merindad de Sotoscueva. Forma parte de las estribaciones
meridionales de la Cordillera Cantdbrica, situdndose en el sector de enlace entre dos
grandes estructuras tecténicas: el anticlinorio de Santander-Bilbao y el gran sincli-
nal de Villarcayo. Entre ambas se localiza el sinclinal de 1.a Mesa, que ha favoreci-
do 1a instalacién de un gran acuifero subterrdneo en las calizas del Coniaciense
Medio-Superior, alimentado, ademas de por la propia infiltracién de las precipita-
ciones caidas en el exterior del karst, por los rios Guarefia y Trema que, originados
en la vertiente meridional de los Montes del Somo, se convierten en subterraneos al
atravesar las citadas calizas coniacienses. Las margas del Coniaciense Inferior y Tu-
roniense Superior actian como substrato impermeable de este acuifero.

El estudio del karst se inici6 en 1956 por el Grupo Espeleoldgico Edelweiss de
la Excma. Diputacién Provincial de Burgos y fue publicado (G.E.E., 1986) en un
doble volumen monogréfico en el que se incluia la topografia y descripcion porme-
norizada de més de 375 cavidades. Entre ellas destaca la red principal del Comple-
jo Karstico de Ojo Guareiia, formada por el enlace de 11 cavidades, que con sus 100
kms. de desarrollo topografiados constituye la mayor red subterrdnea de Espafia y
una de las mayores del mundo.

II. BREVES NOTAS SOBRE LA ARQUEOLOGIA
Y EL ARTE RUPESTRE DEL SISTEMA
KARSTICO DE 0JO GUARENA

Los hallazgos arqueolégicos se sucedieron desde 1956, poniendo de manifiesto
la existencia de un completo registro que presenta una secuencia cultural que abarca
desde el Paleolitico Medio hasta la Edad Media. Los materiales arqueolégicos en el
interior del karst se dispersan por los diferentes sectores, mostrando, en su conjunto,
una ocupacién extensiva de la cavidad manifiesta en 67 localizaciones. Si bien el ni-
mero de evidencias recogidas es alto, su contextualizacién arqueo-estratigrafica es
deficiente, al tratarse la casi prictica totalidad de hallazgos superficiales. La comple-
jidad y extensi6n del ambiente subterrdneo, asi como la escasa tradicién de estudios
arqueolGgicos sistematicos en ambientes de interior en la comunidad castellano-leo-
nesa, han sido elementos que han provocado un relativo olvido de las manifestacio-
nes arqueoldgicas en el ambiente cientifico. Dejando de lado el tratamiento de las
manifestaciones graficas, la dnica excavacién de depésitos arqueoldgicos se realizd
en 1972 en ladolina y rampa de Palomera, siendo dirigido el proceso por S. Corchén;
de entre los materiales exhumados, aiin sin publicar, destacan las cerdmicas con su-
perficies brufiidas y con decoraciones impresas (unguiformes) e incisas.

Los materiales manifiestan una ocupacién diversificada, con zonas de hébitat,
santuarios con muestras rupestres, sectores sepulcrales, huellas de pisadas e im-
prontas que los diferentes grupos humanos dejaron al realizar sus incursiones al in-
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terior del Complejo, el esqueleto de un individuo que se perdié en una zona labe-
rintica y otros numerosos restos de dificil interpretacién. En unos puntos las accio-
nes humanas se concretaron en una actividad especifica, por contra, otros
manifiestan una multi-funcionalizacién de los espacios.

La actividad grafica es una de las acciones mds destacables, por su nimero y va-
riedad formal, que se desarrollaron en el interior de la cavidad. En la actualidad se
cuenta con doce puntos o estaciones que se insertan dentro de un espectro cronolégi-
co que se inicia en el Paleolitico y llega hasta 1a Edad Moderna, concretamente hasta
los siglos XVIII y XIX; adoptando una posicién abierta, y probablemente mds acorde
al significado del grafismo rupestre, debiera extenderse el margen temporal al siglo
XX, incluyendo asi los graffitis contempordneos que se concretan, principalmente, en
nombres, fechas y lugares, quedando asi manifiestamente sefialado el lugar de transi-
to de los visitantes localizados en la cueva de San Bernabé. La denominacién de las
estaciones son: Sala de las Pinturas, Sala Cart6n, Sala de la Fuente, Sala Keimada, Ga-
leria del Chipichondo, Galeria de los Grabados, Galerfa Macarroni, Gran Diagonal,
Cueva de San Bernabé, Cueva de Kaite, Cueva Kubia y Cueva la Mina.

Existen otras de adscripcién y/o cronologia dudosa, caracterizadas por la pre-
sencia de tizonazos, como son la Galeria del Suefio, Balcén de la Granja, Via Seca,
Nuevo Paso, Balcén de 1a Galerfa Principal y Museo de Cera. Este tipo de manifes-
taciones, cuyos caracteres formales responden a lineas rectilineas, curvas o sinuo-
sas, asf como a la asociacién de dos o mds, y agrupaciones de color negro, pueden
presentar un espectro explicativo amplio: elementos grificos con caricter estético,
sefalizaciones de transito, roces de los sistemas de iluminacién durante el transito,
avivamientos de antorchas, etc. Si bien su interpretacién es compleja y variada, no
menos es su insercion cronolégica; los proyectos de datacién radiométrica empren-
didos en cavidades cantabras han mostrado un amplio espectro que va desde el Pa-
leolitico hasta la Edad Media.

A pesar de la gran potencialidad arqueolégica que presenta el sistema karstico
para la investigacidn, pocas han sido las atenciones sistematicas prestadas. En térmi-
nos de excavacion, la realizada por S. Corchén en 1972 y que hasta la actualidad no
ha sido objeto de publicacién. Para el arte rupestre se cuenta con trabajos de diferen-
te calidad para la Sala de las Pinturas (Corchén et alii, 1996; Dams, Dams, 1979; Ib4-
fiez, 1980; Osaba, Uribarri, 1968) y la cueva de Kaite (Uribarri, Liz, 1973), asi como
otros de indole mas general (Jordd, 1968-69; Ortega, Martin, 1986). La nccesidad de
investigaciones sistemdticas propici6 el inicio, en 1995, del proyecto denominado Tra-
bajos de Documentacién y Estudio del Arte Rupestre en el Karst de Ojo Guareiia.

III. LA SALA DE LA FUENTE

II.1. LOCALIZACION Y CARACTERIZACION GEOMORFOLOGICA

La Sala de la Fuente se localiza en el Sector Central del Complejo Karstico de
Ojo Guareiia, a 370 m de la entrada principal de Cueva Palomera. Desde aqui deben
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descenderse los 190 m de trazado sub-horizontal de la Rampa de Palomera, hasta
enlazar con la Galeria Principal y recorrer por ésta, hacia el E, otros 180 m de de-
sarrollo pricticamente horizontal. En este punto, tras superar un tramo de reducida
altura, facilmente sifonable, la Galeria Principal adquiere de nuevo sus amplias pro-
porciones habituales, mientras que al S de un bello gours una acusada rampa de blo-
ques anuncia la existencia de un gran anchurén que se localiza en un nivel superior,
y cuya béveda se eleva hasta casi 30 m. de altura, y que se conoce como la Sala de
la Fuente.

Las coordenadas U.T.M. de su punto central son X 446.790, Y 4.764.605 y
Z 673 m.s.n.m. Su piso se encuentra a 78 m. por debajo de 1a entrada mas elevada de
Ojo Guarefia y a 43 m. por debajo del nivel de la propia entrada de Cueva Palomera.

Su génesis se vio propiciada por la confluencia de tres galerias procedentes del
NW. La presencia de una falla de direccién SW-NE, cuyas estrias y relleno son bien
visibles junto a la pared sur. Esta discontinuidad estructural de la roca favorecié lo-
calmente la disolucién de la b6veda, formdndose un gran volumen de 65 m. de lon-
gitud proyectada, con anchura media de 15 m. y altura de unos 25 m. en su tramo
central.

El piso de la Sala de 1a Fuente presenta rellenos arcillosos, arenosos y clésti-
cos. La rampa de acceso a la sala desde la Galeria Principal se ve facilmente some-
tida a periédicas avenidas de agua, en época de lluvias.

En el rincén NW de la sala, a ras del suelo, incide un conducto de unos 3 m. de
didmetro y unos 40 m. de recorrido caracterizados por un profundo gours que ocu-
pa la mayor parte de esta galeria, en cuya superficie se acumula una gruesa capa de
calcita flotante, debida a la extrema sobresaturacion de sus aguas. En las proximi-
dades del gours el suelo se encuentra concrecionado. En el rincén SW se abre una
corta galeria que finalmente se hace impenetrable.

Sobre la pared norte de esta sala inciden, en sentido NW-SE, las otras dos ga-
lerias citadas, que se abren a 6 m. sobre el nivel del suelo. La principal es un con-
ducto de 47 m. de desarrollo, por unos 7 m. de anchura media y 3 m. de altura,
ligeramente ascendente (en sentido de la exploracién), cuyo piso estd recubierto de
sedimentos arcillosos que casi llegan a colmatarla en su extremo NW, haciéndola.
La extrema sequedad de la parte final de la galeria ha favorecido la aparicién de cris-
talizaciones de yeso, tanto bajo la forma de diminutas flores de yeso fibroso como
de costras parietales a modo de grandes escamas. Paralela a ella evoluciona la otra
galeria, de apenas 7 m. de recorrido penetrable y seccién inferior al metro.

En la pared sur de la Sala de la Fuente, frente a los conductos citados, existen
otras dos pequeiias galerfas colgadas, igualmente de dificil acceso.

En la mitad NE de la sala se abre, a mds de 25 m. de altura, una galeria colga-
da, sélo accesible mediante técnicas de escalada artificial, en la que la infiltracién
ha favorecido la litogénesis, formandose columnas estalagmiticas de hasta 8 m de
altura, un bello gours y una gran colada pavimentaria que recubre toda la rampa de
acceso a este nivel.
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II.2. DESCUBRIMIENTO Y PRIMERAS
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Los paneles de grabados localizados en las proximidades del gours, asi como
los abundantes tizonazos y otros restos arqueoldgicos, todos ellos del nivel inferior,
fueron descubiertos por el Grupo Espeleolégico Edelweiss en 1958, apareciendo di-
versas referencias en la prensa local y nacional.

La primera cita bibliogrfica de sus manifestaciones artisticas data de 1960,
cuando B. Osaba y Ruiz de Erenchun dio cuenta de grabados falicos y de las pintu-
ras de una cabeza de cierva, un bisonte y un “cazador”, supuestamente configurados
a partir de miiltiples trazos negros realizados con tizones, que catalogé como auri-
flacienses o magdalenienses (Osaba, 1960: 182, figs. 8,9, 10y 11).

En 1968 el Grupo Espeleoldgico Edelweiss se percata de la existencia de una
pronunciada rampa que permite acceder a una galeria superior en la que aparece el
santuario principal.

Ese mismo afio F. Jorda estudid el nivel superior, observando dos tipos de gra-
bados: los de trazo fino con incisién aguda y otros de trazo mdas ancho, espatulados,
con representaciones de zig-zags, lineas paralelas y sinuosas, rectdngulo rayado, un
barquiforme y otra figura cerrada con tres haces de lineas paralelas en su interior
(Jordd, 1968-69: 68, lams. VII, 2; VIII, 1 y VIII, 2).

M. Guerra (1973) describi6 los grabados localizados en 1958 en las proximi-
dades del gours como de trazo fino e inciso con reticulas, zig-zags y otras lineas
quebradas de mayor grosor en su diseiio.

Todo el conjunto fue clasificado, mediante una referencia breve y confusa, co-
mo perteneciente al arte esquemadtico, situdndolo cronolégicamente en el Bronce Fi-
nal por A. Moure (1985: 110).

El trabajo de inventario y prospeccién de todo el Complejo de Ojo Guareiia rea-
lizado por A.IL. Ortega y M.A. Martin (1986: 351-357) no pudo confirmar la existen-
cia de los grabados y pinturas del primer nivel publicados por Osaba, al no observar
parecido formal entre los tizonazos existentes y los calcos publicados. No obstante se
estableci6 una distribucién espacial y temdtica del arte rupestre de la sala.

Tampoco han faltado diferentes referencias en obras de sintesis como son las
de J. Bécares (1987), J.A. Gémez-Barrera (1992 y 1993), M.A. Arndiz, J.A. Rodri-
guez y M.A. Rojo (1993) y J. Fernandez y F. Romero (1994).

Los estudios que desde 1995 est4 llevando a cabo el Equipo de Investigaciones
de Ojo Guarefia han propiciado la aparicién de nuevos motivos grificos y de evi-
dencias materiales.

II1.3. DESCRIPCION DE LAS EVIDENCIAS ARTISTICAS Y MATERIALES

En el nivel inferior de la Sala de la Fuente se observan restos faunisticos, cera-
micos y liticos, especialmente en su mitad SW. En la rampa de acceso desde la Ga-
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lerfa Principal éstos son menos frecuentes debido a la accién erosiva de las periédi-
cas inundaciones a que se ve sometida. En las paredes y techos bajos, especialmen-
te en las aristas, se observan numerosos tizonazos y nédulos de silex “in matrix”,
bastante deshidratados, que presentan extracciones presumiblemente de época
prehistérica. En el fondo del gours localizado en un rincén al NW de la sala se ob-
servan abundantes restos 6seos de fauna.

En torno al gours se localizan dos paneles de grabados incisos, muy finos, los
dnicos existentes en el nivel inferior. La temadtica preferente son pequefios motivos
en zig-zags, si bien también pueden sefialarse parrillas, reticulas, un pectiforme y
una gran cantidad de trazos que no concretan morfologia alguna. Estas grafias no
guardan similitud en el tamaifio ni en la ejecucidén con los que posteriormente se des-
cribiran en el nivel superior. Técnicamente, y de modo exclusivo, han sido observa-
dos surcos de poca anchura, escasa profundidad y seccién en “V”, que manifiestan
el uso de un instrumental litico de filo diedro, que bien pudiera referirse a un buril.

En el nivel superior se localiza la galeria més conocida y representativa de la
Sala de la Fuente. Su piso arcilloso presenta un escalonamiento artificial en el que
se diferencian trece aterrazamientos realizados con gruesos palos, observdndose las
marcas de sus estrias en algunos de los escalones. También existen cuatro silos rea-
lizados de manera similar a las anteriores estructuras, su didmetro maximo y pro-
fundidad no supera el metro; en el fondo de algunos de ellos se localizaron restos
cerdmicos (Jord4, 1968-69: 68). Por toda la superficie se han encontrado restos fau-
nisticos, un silex, fragmentos ceramicos y abundantes restos de madera, algunos de
ellos quemados.

En las paredes y béveda de esta galeria se observan numerosos grabados y tra-
zos realizados con carbon, que han sido agrupados en catorce paneles. Para su des-
cripcidn se ha realizado una divisién del mismo en tres sectores. En el primer tercio
de la galeria se sitian una gran abundancia de trazos en carbén. A falta de un es-
tudio definitivo de estos elementos, s¢ apunta la posibilidad de que algunos puedan
ser considerados elementos graficos y no meras improntas producto del reavivado
de teas, dado que la mayoria se inscriben en una gran superficie plana y se asocian
entre si. A diferencia del resto de los tizonazos éstos no se asocian a motivo gra-
bado alguno.

En el segundo tercio se concentran principalmente grabados de trazo fino e in-
cisos, si bien bajo de ellos pueden verse digitales en un estado de conservacién pé-
simo . Entre ellos destacan varios antropomorfos esquematicos de los que tres, en
trazo muy fino, muestran cuerpos largos, piernas cortas y brazos abiertos. Un cuar-
to se disefia con brazos en cruz y trazo axial bifurcado para dibujar las piernas,
mientras que la cabeza se forma aprovechando el resalte de un f6sil de morfologia
redondeada y la mitad inferior del cuerpo queda enmarcada trazando un faldellin
que recuerda, lejanamente, a los antropomorfos de la Galeria del Silex de Atapuer-
ca (Apelldniz y Uribarri, 1976). Un quinto antropomorfo, también esquemdtico,
aparece asociado a un cérvido de amplia cornamenta y numerosos candiles (foto 1)
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que por la técnica de raspado empleada y su forma recuerda a los vistos en la Cue-
va de Kaite (Ortega y Martin 1986: 347 y 352).

Junto a estos motivos surgen otras figuras zoomorfas (foto 2) muy caracteristi-
cas por su técnica de raspado, tronco largo y ancho y extremidades, cola y cuernas
—sin candiles— largas y de trazo fino. Son también abundantes en este sector las re-
ticulas (foto 3), agrupaciones de zig-zags paralelos y otros motivos.

Los modos técnicos observados son variados: instrumental de materia vegetal,
pétreo con bisel en la parte activa y un tercero de morfologia redondeada. Los pri-
meros, a modo de arrastre, y realizados con un palo o rama, presentan un fondo de
surco con estrias internas producto de la accion erosiva. La anchura es variable en-
tre 3 y 7 mm. La seccién del surco se presenta generalmente céncava, a lo que ca-
bria matizar que en algunos de los casos el fondo de la misma ofrece una sinuosidad
variable producto de la diferente profundidad que alcance cada una de las estrias ge-
neradas.

La utilizacién de instrumentos pétreos con bisel presenta anchuras variables
entre 2,5 y 5 mm., encontrandose en relacién directa con la amplitud de la parte del
iitil que entr6 en contacto con el soporte. Dependiendo de la disposicién del bisel
respecto al soporte la seccion del surco serd en “V”, simétrica o asimétrica, o0 en
“U”, percibiéndose en algunos de los efectivos en el fondo del surco microestrias
producidas por la morfologia de la parte activa del itil o por el arrastre y accién ero-
siva de algiin grano asociado a la arcilla de descalcificacién o bien por ambas cosas
ala vez.

El uso de instrumental de morfologia redondeada muestra una seccién con
morfologia en “U” y profundidad marcada. Las anchuras de los trazos varian entre
3y 6 mm.

El dltimo tercio de la galeria ofrece un conjunto de grabados cuyo tema central
€s un gran zig-zag envolvente (foto 4) realizado con los dedos y ocupando buena
parte de la boveda. A €l se asocian reticulas, trazos paralelos, diversos zig-zags, un
emparrillado cuadrangular y varias figuras cerradas, una de las cuales ha sido com-
parada con los idolos de 1a Edad del Bronce (Ortega y Martin, 1986: 355) (foto 5).
También se destaca una figura con evidentes similitudes con los dos grandes antro-
pomorfos de la Sala de las Pinturas, uno de ellos recientemente datado en 11.540 +
100 B.P. (Corchén et alii, 1996). Por dltimo, en la pared oriental de este sector se lo-
caliza una figura de vulva y una representacién descrita como la cabeza de un cier-
vo en trazo raspado discontinuo que contornea un relieve natural (Ortega y Martin,
1986: 355-357).

Las maneras de grabar reconocidas son dos: en primer lugar la incisién descri-
ta anteriormente como instrumental pétreo con bisel en la parte activa y en segundo
con los dedos, o genéricamente denominada digital. Esta dltima, manifiesta tanto a
modo de arrastre como de impresién, es la mayoritaria dentro de este sector. El
arrastre digital se caracteriza por surcos de gran anchura, de 6 a 20 mm. con sec-
ciones de morfologia en “U” poco profundas. Las de impresién se reconocen por la



72 JUAN A. GOMEZ-BARRERA, ANA 1. ORTEGA MARTINEZ y otros

presencia de depresiones de morfologia tendente a circular, si bien también pueden
apreciarse algunas ligeramente ovales.

En la campafia de 1998 se localizaron, en este mismo nivel, tres nuevas galeri-
as de escaso desarrollo. Una de ellas, paralela a la anterior, posee dos escalones ar-
tificiales, tizonazos y abundantes restos de madera, entre ellos un gran fragmento de
unos 30 x 30 cm. y 5 cm. de espesor. Frente a las anteriores se sitian las otras dos:
una posee abundantes tizonazos y un panel de finos grabados, tres zig-zags incisos,
cuyos surcos se encuentran totalmente cristalizados por yesos; en la otra también
existe una pequefia muestra de tizonazos y se ha localizado un craneo de canido de-
positado antrépicamente en una grieta.

De modo preliminar pueden establecerse un conjunto de relaciones entre técni-
cas, temas y tipometria. Las relaciones entre la técnica y la tipometria, dentro del ni-
vel superior, se concretan en la separacién entre motivos ejecutados con la técnica
digital y el resto. A grandes rasgos, puede sefialarse que aquellos realizados median-
te técnica digital presentan unos tamafios sensiblemente superiores al resto de los eje-
cutados con otras técnicas, si se exceptia el gran zig-zag localizado en el techo de la
béveda. En el sector intermedio se encuentran aquellos realizados con instrumental
de morfologia activa en bisel y redondeada céncava; ambos, y especialmente el pri-
mero de ellos, muestran los formatos mas pequefios. Los realizados mediante mate-
ria vegetal no carbonizada muestran formatos pequeiios e intermedios.

Las relaciones técnicas y temdticas estdn lejos de ser descritas de una manera
absoluta en 1o que a la totalidad iconografica se refiere, si bien creemos que pueden
mencionarse una serie de apreciaciones cualitativas que muestran la tendencia ge-
neral del dispositivo grafico. Partiendo de una amplia distincién entre motivos ge-
néricamente llamados figurativos (zoomorfos y figuraciones humanas) y
lineales-geométricos, se observa ademds una clara diferencia técnica entre ellos. La
préctica totalidad de los figurativos, un escaso mimero del total, han sido ejecutados
mediante un instrumental con morfologia de la parte activa biselada, llegando en al-
gunos casos a utilizarse el instrumento no sélo para incidir, sino para crear una zo-
na (tronco de las representaciones zoomorfas) raspada. En contraposicién, dentro de
los 1lamados lineales-geométricos se da la totalidad de los tipos técnicos. Observa-
ciones someras vendrian a manifestar un marcado predominio de la incision con ins-
trumental en morfologia biselada para la ejecucién de las reticulas y zig-zags.
Motivos cerrados, exceptuando las reticulas, han sido realizados preferentemente en
técnica digital.

Il1.4. DATACIONES RADIOMETRICAS

La imposibilidad de obtencién de dataciones directas de grabados rupestres
planteé la bisqueda de argumentaciones contextuales que pudieran orientar a defi-
nir el margen cronolégico en que fueron ejecutadas las grafias localizadas en el ni-
vel superior de la Sala de la Fuente. La presencia de silos en el interior de la galeria
y el escaso material arqueolégico localizado (silex, cerdmicas y restos 6seos princi-
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palmente) no plantea la posibilidad de recurrir, a priori y con la problemitica que
ello conlleva, a los elementos arqueolégicos como esclarecedores de la problemati-
ca planteada.

La existencia de carbones infrapuestos y superpuestos a motivos grabados hi-
zo plantearse la datacién de éstos con el fin de obtener elementos, “ante-quem” y
“post-quem”, de inserci6én cronolégica de los motivos. A su vez, la presencia de ti-
zonazos permitia la posibilidad de obtener fechaciones contextuales que evidencia-
ran la presencia humana por el interior de la Sala.

De este modo el mes de agosto de 1998 fueron tomadas tres muestras que se
remitieron al Geochron Laboratories de Cambridge (Massachusetts, EE.UU.). Las
descripciones y localizaciones, asi como los resultados obtenidos con estas mues-
tras, son los que siguen:

—  Primera muesta: referencia GX-24825-AMS. Muestra de carbén que cu-
bre el surco digital del motivo 45 del panel principal de la béveda de la Sala de la
Fuente. Da una edad en afios B.P. de 3.880+50. La fecha calibrada al 68,2% se en-
cuadra entre 4.357 y 4.235 Cal. B.P. con un 78% de probabilidad; al 95% va de
4.416 a 4.146 Cal. B.P. y el valor de la relacién C13/12, en referencia al estdndar
P.D.B., se ha estimado en 24,1 por mil. '

—  Segunda muestra: Referencia GX-24824-AMS. Muestra procedente de ti-
zonazo infrapuesto al motivo 12 o amplio trazo, oblicuo y fino, del panel XIII. Su
anélisis ha proporcionado una edad en afios B.P. de 3.920+50; la fecha calibrada al
68.2% se encuadra entre 4.415 y 4.279; al 95% va de 4.448 a 4.4226 Cal. B.P, con
un 92% de probabilidad. El valor de la relacién C13/12, en referencia al estindar
PD.B., se ha estimado en 24,6 por mil.

—  Tercera muestra: Referencia GX-24826-AMS. Tizonazo localizado entre
los tres antropomorfos del panel VIII de la Sala de la Fuente. La muestra analizada
da una edad en afios B.P. de 4.920+50. La fecha calibrada al 68,2% se encuadra en-
tre 5.670 y 5.601 Cal. B.P,, con un 75% de probabilidad; al 95% va de 5.747 a 5.583
Cal. B.P,, con un 98% de probabilidad. El valor de la relacién C13/12, en referencia
al estdndar P.D.B., se ha estimado en 26,1 por mil.

IIL5. VALORACION DE LAS DATACIONES

La busqueda de argumentaciones para la contextualizacién crono-cuttural y
crono-radiométrica del arte rupestre post-paleolitico ha basado sus explicaciones en
la puesta de relaciones entre materiales arqueolégicos y manifestaciones graficas.
La escala dependia de la localizacién de los depésitos. Asi, en unos casos se ensa-
yaban propuestas de base macro-espacial, en relacién con yacimientos del entorno
a una escala regional, y en otros micro-espaciales.

Estas iltimas, posibles en un bajo nimero de situaciones, se basan en la bisque-
da de relaciones ocupaciones de los niveles arqueoldgicos existentes en el abrigo, pa-
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red o cueva en la que se ejecutaron las grafias (V). Este procedimiento, si bien en algu-
nos casos pudiera ser correctos en su aplicacién, conlleva dos problemiticas: la difi-
cultad de discriminacién del nivel arqueolégico, en caso de existir mas de un momento
de ocupacién, que debe relacionarse con el momento de realizacién grafica; y, adop-
tdandose una posicién més critica de orden metodolégico, la justificacién de por qué
han tenido que ser las personas que ocuparon los espacios quienes pintaron y no otras
que no mantienen relacién alguna con los formadores de los depésitos.

Ante esta problemética y al no contar con pinturas realizadas con materiales or-
génicos se procedi6 a la toma de muestras de carbones vegetales relacionados con
sistemas de iluminacién. La presencia de algunos en relacién directa con los graba-
dos permitia establecer por un lado fechas que evidenciaran momentos de transito
por la galeria y por otro datas post-quem y ante-quem de los grabados, al encontrarse
una muestra cortada por el grabado y otra cubriendo el interior de un surco. Asf en-
tendido, las fechaciones obtenidas deben ser consideradas como absolutas en térmi-
nos de indicadores de momentos de transicién por el interior de la galeria y como
contextuales en relacién a las manifestaciones graficas. Seré una tarea interpretati-
va, a realizar en un futuro trabajo, establecer la relacién entre momento de transito
y de plasmacién gréfica, apuntdndose asi si existié uno, o cuanto menos a tenor de
los datos, dos momentos de grabacién. En dicha tarea el estudio de la distribucién
espacial de los motivos, de las técnicas de ejecucion, la asociacion de motivos, asi
como la relacién entre las tres variables anteriores, serd necesario para la discusién.

Una de las primeras valoraciones que puede realizarse de las fechas es la defi-
nicién del contexto crono-cultural . Las dataciones obtenidas en el interior del mi-
vel superior de la Sala de la Fuente manifiestan, dentro del contexto de la Meseta
Central, una insercién dentro de dos momentos. La data més antigua, inicios del III
milenio a.C, viene a corresponder con momentos finales del Neolitico, concreta-
mente con la fase de aparicién del fenémeno megalitico (Delibes, Ferndndez, 2000).
La otras dos, inicios del II milenio a.C, se corresponden con los iltimos momentos
de la fase Calcolitica, donde la cerdmica de tipo campaniforme es una realidad ge-
neralizada. De este modo queda manifiesta la frecuentacion del ambito espacial du-
rante dos momentos crono-culturales espaciados entre si por 1.000-1.500 afios.

(1) Desde los inicios de la investigacién del grafismo rupestre, autores como Breuil y Cabré
(1909) mostraron un fuerte interés por el establecimiento de relaciones entre arte de estilo levantino y lo
materiales que aparecian asociados en los depésitos; ello les llevé a concluir, junto a otro tipo de raza-
namientos, que este tipo de manifestaciones se debian insertar en el Paleolitico. Con este mismo proce-
dimiento M. Almagré (1944) propuso una edad meso-neolitica para tal tipo de manifestaciones. Una
presentacion historiografica del tema y diversas reflexiones pueden consultarse en P. Utrilla (1986-1987).

(2) Elestudio del neolitico y calcolitico en la Meseta viene recibiendo un tratamiento sistemdtico
desde finales de los afios 70, encontrdndose la mayor parte de los investigadores ligados de una u otra
manera a la Universidad de Valladolid. La mayor parte de los datos de que se disponen provienen del es-
tudio del megalitismo, siendo los referidos a ocupaciones de cardcter doméstico reducidos y muchas ve-
ces fragmentarios al tratarse de materiales de superficie. Junto a ello, la falta de secuencias continuas
dificulta el establecimiento de una secuenciacién cronolégica.
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El tipo de grafismo, en su vertiente formal y técnica, pone en clara relacién las
manifestaciones de la Sala de la Fuente con el denominado “cédigo funerario me-
galitico” (1997a: 112), que viene siendo estudiado, sisteméticamente a nivel penin-
sular, en los dltimos afios por P. Bueno y R. de Balbin (1992, 1995, 1997a, 1997b).
Estos autores consideran que el denominado arte megalitico no es un cédigo grifi-
co exclusivo de los contextos arquitecténicos de los monumentos megaliticos, sino
que este modo de expresion, de simbolismo, es producto de unas sociedades que
ademids de disefiar en los monumentos lo hacen también en otros contextos @), La
aportacién de los grabados de la Sala de la Fuente apunta hacia la hipétesis de los
anteriores autores, pudiéndose sefialar que el “estilo megalitico”, el “grafismo me-
galitico” se localiza tanto en espacios arquitecténicos de cardcter megalitico como
en abrigos y paneles al aire libre y en entornos interiores de cavidades.

La relaci6én con el “mundo megalitico” no queda solamente afirmada por la exis-
tencia de los tipicos y reincidentes motivos en ziz-zag, parrillas, ondulaciones, etc. si-
no que ésta se refuerza por la existencia de una figura que recuerda claramente a
morfologias de estelas, siendo posible establecer una relacién formal (por su morfo-
logia externa y compartimentaci6n interior), mayor o menor segiin los casos, con las
estelas de los conjuntos megaliticos de Sejos (Bueno, 1982; Bueno et alii, 1985), de
Pefia Tu (Bueno, Ferndndez-Miranda, 1981) y Tabuyo del Monte (Almagro, 1972).

No sdlo el grafismo muestra las relaciones entre construcciones megaliticas y
la Sala de la Fuente. Las dataciones presentadas ponen en relacién uno y otro fené-
meno. El uso de los megalitos en la Meseta (Delibes, 1993; Delibes, Ferndndez,
2000; Fabidn, 1995) como lugares de enterramientos manifiestan un espectro cro-
noldgico que se inicia, en fechas sin calibrar, hacia el iltimo tercio del IV milenio y
llega hasta los primeros siglos del II milenio a.C.
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Foto 1. Antropomorfo asociado a representacién zoomorfa (cérvido).
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Foto 2.
Representaciones zoomorfas.

Foto 3.

Motivos reticulados, radiados,
en “V™ y trazos paralelos.
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Foto 4.

Gran zig-zag envolvente
asociado a otros motivos

Una de las muestras de carbon
cubria uno de los surcos

del #ig-zag.

Foto 5.
Figura cerrada similar
de cardcter idoliforme.




